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Résumé : Durant ces derniéres décennies, les pratiques de narration ont évolué sur
diverses plateformes médiatiques telles que le cinéma, la télévision, le web, etc. L'art
de 'écriture de scénarios a, en effet, suscité un immense intérét et une immense
reconnaissance dans les milieux professionnels et académiques en Cote
d’'Ivoire. Cependant, son analyse dans le pays jusqu'a présent fait I'objet de
recherches limitées. Les quelques études existantes examinant de prés la lecture des
scénarios de films n'abordent trés souvent que son écriture. L'objet de cette étude
apparait d'abord comme un champ d'exploration du champ scénaristique en Cote
d’Ivoire, puis se transforme en un champ d'étude théorique en ce qui concerne la
question de sa lecture. Il accorde une importance significative aux usages du
scénario, affirmant que l'analyse du scénario ne se limite pas a l'interprétation, mais
englobe également des actes d’émission et d'inventivité. Une visée a remettre en
question une hypothese répandue sur le scenario a savoir qu'il n'existe qu'en tant
qu’écriture.
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Script reading in Cote d'Ivoire: the Achilles heel of the audiovisual professions

Abstract : In recent decades, storytelling practices have evolved on various media
platforms such as film, television, the Web, video games, etc. The art of
screenwriting has, indeed, aroused immense interest and recognition in professional
and academic circles in Ivory Coast. However, analysis of film scenarios has so far
been limited. In addition, the few existing studies examining the reading of film
scripts very often approach the subject with the main emphasis on its writing itself.
The object of the study appears first as a field of exploration of the scenario field,
then turns into a theoretical field of study that must be developed, especially with
regard to the question of the reading of the scenario. This work gives significant
importance to the uses of the scenario, affirming that the analysis of the scenario is
not limited to interpretation, but also includes acts of emission and inventiveness. In
addition, we aim to challenge a common hypothesis about the scenario that it exists
only as writing.
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Syntagme fonctionnel en isangu, langue bantu (B42) parlée en République du Gabon

Introduction

Le processus de création d'un film passe par le scénario, qui subit
différentes étapes depuis sa premiere version jusqu'a sa version finale. Du
synopsis au traitement, en passant par l'analyse et les multiples révisions, le
parcours d'un scénario est complexe et souvent négligé. Il s'agit d'un effort de
collaboration impliquant différentes personnes, notamment l'auteur, le
producteur et le plus méconnu, le lecteur. Un métier peu connu en Cote-d'Ivoire
et pourtant si essentiel dans le maillon. On le sait, le scénario joue un role crucial
dans la fabrication d'un film, car englobant a la fois non seulement ses
considérations artistiques, mais aussi financieres. C'est d’ailleurs pour cela qu’il
doit étre avant tout évalué comme le souligne Yves Lavandier (2020). Une
évaluation qui revét une importance significative tant dans le domaine de la
production audiovisuelle, que celui du cinéma.

Lire un scénario recouvre donc un intérét colossal puisque c'est a partir de
cet acte que producteurs, acteurs et décisionnaires s’appuient pour éclairer leurs
futurs choix. Pourtant en Cote d'Ivoire, si l'enseignement et la critique de
l'écriture scénaristique semblent courants, I'acte de lecture n’est pas mis en avant.
Isabelle Raynauld (2012) met justement en évidence ce manque d'attention
accordée a l'importance de la lecture d'un scénario avant sa production, malgré
I'abondance de manuels publiés sur les techniques d'écriture de scénario.
Plusieurs questions se posent alors : quelles sont les méthodes employées par les
lecteurs de scénarios ? Quels sont les criteres d'évaluation des scénarios et quels
sont les facteurs qui contribuent a leur décision de financer un scénario plutdt
qu'un autre ?

Aussi incroyable que cela puisse paraitre, l'apprentissage de la
scénarisation en Cote d’Ivoire se fait généralement par le biais de manuels
d'instruction et par l'étude de films, plutdt que par la lecture directe de scénarios.
Comme s'il allait de méme pour les romanciers qui apprennent a écrire sans avoir
lu des romans eux-mémes. Pourtant il existe dans le pays quelques scénarios
originaux qui peuvent étre lus et a la portée de tous. De nombreuses personnes,
quil s'agisse de producteurs ou méme des cinéastes, négligent souvent
l'importance d'acquérir les compétences nécessaires pour lire des scénarios de
maniere méthodique et bien organisée. Pourtant, il est essentiel de comprendre
que les décisions prises au cours du processus de lecture de ces scénarios ont un
impact profond sur l'orientation future et le succes du film qui en résultera. Les
employés dans l'industrie audiovisuelle en Cote d’Ivoire, qui occupent des roles
dans le processus de réalisation, se familiarisent généralement avec un scénario
lors de leur premiére rencontre avec un projet cinématographique ou télévisuel.

Dans ce contexte, le scénario sert de socle fondamental a leurs efforts
techniques. Dans le domaine de la production audiovisuelle, 1'écriture et la
lecture de scénarios sont largement pratiquées sur différentes plateformes de
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diffusion. Bien que 'écriture de scénarios soit principalement associée a l'acte de
concevoir, la lecture de scénarios est une activité partagée par diverses
personnes. Les responsabilités du scénariste et de l'assistant réalisateur
nécessitent non seulement une compréhension globale du scénario mais sa
lecture et son dépouillement participent a la phase de création de presque toutes
les étapes cruciales comme I'établissement des calendriers de tournages, le
casting, la confection des roles, les repérages, ainsi que les plannings
prévisionnels. Ces phases sont toutes essentielles pour rationaliser le processus
de production et de tournage d'un projet audiovisuel, en tenant compte des
aspects pratiques de son exécution. Dans ce travail, notre objectif est
d’approfondir le particularisme de la lecture de scénario dans l'industrie
cinématographique ivoirienne. D’autant plus qu'a notre connaissance, il n’existe
actuellement aucune recherche traitant spécifiquement du processus de lecture
dans les métiers liés au cinéma et en audiovisuel.

Des éléments particuliers de la sémiotique trouveront une application en
échos a celles de la narratologie dans l'analyse. Par la suite, la sociocritique
servira de principe directeur dans la seconde moitié de l'article, car elle implique
l'examen des dimensions sociales et historiques d'une pratique. Il s'agit
essentiellement d'analyser le commentaire social ancré dans une pratique. En
premier lieu, Nous commencerons par comprendre comment le scénario est vu
et considéré en Cote d’Ivoire (I). En nous appuyant sur 'analyse propos recueillis
lors des entretiens que nous avons effectués. Ce processus vise a identifier les
aspects clés qui contribuent a une meilleure compréhension de la fagon dont les
scénarios sont lus en Cote d'Ivoire; en examinant le degré de maitrise et
méprise. Nous examinerons ensuite les aspects pratiques de la maniere dont les
scénarios sont ou doivent étre lus : comment, par qui, dans quelles perspectives
et avec quels objectifs (II).

1. Nature et fonction du scénario en Cote d'Ivoire

Sinous avons d’abord fait le choix d'élucider I'essence et le but du scénario
en Cote d'lIvoire, c'est parce que ces deux facteurs ont un impact significatif sur
la facon dont il est percu et lu dans le pays. En simplifiant, disons que le cinéma
ivoirien a été faconné par l'influence de deux courants culturels contrastés et
influents, tout comme pour de nombreuses autres industries
cinématographiques en voie de développement ont été affectées par ces
tendances opposées. En premier lieu ; l'industrie cinématographique américaine
et ses fortes capacités de réalisation et de rendement, ainsi que l'influence
européenne, particulierement francaise, en raison de nos évidents liens coloniaux
et langagiers. Ces influences auront conduit au développement de deux
approches distinctes du cinéma en Cote d'Ivoire. D'une part, il y a une demande
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pour un cinéma commercial qui adheére aux normes établies et vise la rentabilité
économique. D'autre part, un cinéma d'auteur qui met davantage 1'accent sur les
aspects artistiques de la création. Cependant, il serait trop simpliste de limiter le
statut du cinéma ivoirien a cette double considération. Tout au long de sa
chronologie, la Cote d'Ivoire a tenté de cultiver un certain particularisme
cinématographique, qui tantdt s'aligne sur les notions strictes de scénarisation,
tantot s'en éloigne, comme le souligne Honoré N'zué: « Le caractére de notre
cinéma ne se définit pas par une montée croissante et tranquille de l'intérét du scénario,
mais par une ascension irréguliere marquée par une alternance de phases d'égard et
d'irrespect des normes audiovisuelles! ». L'empreinte initiale d'un scénario rédigé
exclusivement par un ivoirien pour

Un film réalisé dans le pays remonterait a 1981 pour Djel%, alors que le
cinéma ivoirien a vu le jour en 1964 par Timité Bassori. Les scénarios de cette
période sont concus par des écrivains nommés a I'époque "metteurs en scene",
ayant eux-mémes des formations en journalisme ou ayant été recrutés dans le
cadre de programmes de formation théatrale. En outre, des scénarios nous
parvenaient de la France dans le cadre soutien au développement de la
cinématographie des anciennes colonies. Ainsi, au cours des premieres étapes du
cinéma ivoirien, il n'y a pas de lois reconnues pour l'écriture de scénarios etil n'y
a pas non plus d'art cinématographique a proprement parlé. Au lieu de cela, il y
avait des efforts limités et séparés composés d'expériences indépendantes. Les
réalisations filmiques ont la plupart du temps une forme distincte par rapport a
la source initiale qui leur donnent forme, nous pouvons méme en déduire que les
scénaristes ont adapté le contenu initial a 1'écran, bien que nous manquions
d'informations sur leur role. Pourtant, selon Anne Huet (2005),

Un scénario de film est un document écrit qui peut aller jusqu'a des centaines de
pages. Il est composé principalement de dialogues ininterrompus, segmentés en
scénes numérotées, accompagnés de quelques indices descriptifs liés aux actions
et aux détails du décor (2005, p. 11).

Quoi qu'il en soit, ces films attirent en salles grace a des récits calqués sur
les histoires populaires. La tradition orale aura donc joué un role dans l'histoire
du cinéma ivoirien. La tache du cinéaste ne consiste plus a construire une histoire
sur le papier, en tracant méticuleusement ses subtilités et ses limites mais plutodt
de découvrir des faits qui naissent organiquement d'expériences sociales. Dans
un sens, c’est l'observation communautaire et anthropologique qui régit
l'intrigue, qui elle se déroule naturellement au fur et a mesure que le tournage

! Interview accordé en 2018 lors de mes recherches doctorales
2 Long métrage couleur ivoirien réalisé en 1981 par Fadika Kramo
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avance. La Nouvelle Vague francaise va encourager la norme de l'improvisation,
de manque de scripts sérieusement écrits et 1'utilisation de ressources techniques
légeres dans la fabrication des films. En réponse, une nouvelle génération de
cinéastes a adopté cette approche avec enthousiasme, créant des films
profondément influencés par ces méthodes non conventionnelles. Parmi les
exemples notables de ce mouvement, on peut citer Duparc et Yéo Kozoloa.
Pourtant Raynauld est formelle :
De la méme maniére qu'un constructeur doit méticuleusement planifier,
visualiser et créer une nouvelle batisse, le scénario sert de fondation initiale a un
film, en organisant sa structure par le biais de séquences bien tenues. Il s'agit
essentiellement de la premiere version du film. Un scénario de film est un
manuscrit est un travail d’écriture trés minutieux. Il est structuré comme une
conversation ininterrompue, segmenté en scénes avec des références
numériques, et comprend des descriptions limitées des actions et des décors. Le

texte s’assemble en deux strates adjacentes, a savoir un texte didascalique et un
autre dialogique (Raynauld 2012, p. 34).

Et ce nest pas parce que cette présentation pourrait ressembler au théatre
que ca l'est. Dans le passé, I'approche de la réalisation d'un film était différente
de ce qu'elle est aujourd'hui. Que ce soit a Hollywood classique ou la Nouvelle
Vague, le scénario comprenait des instructions détaillées sur les criteres du
cinématographe, aux besoins de luminosité et d'autres aspects techniques. Dans
certains cas, le scénario était méme divisé en deux colonnes, I'une étant consacrée
aux illustrations du son et l'autre aux notations visuelles. Il comprenait
également des spécifications relatives aux différentes combines de la production.
En Cote d'Ivoire, outre ce qui a été susmentionné, le scénario englobe a la fois
I'ébauche d'un projet de film et son ultime itération. Base du montage technique,
le premier jet, avec ses nombreuses révisions, il constitue un document de travail
qui sert a la fois de préparation mais majoritairement écrit comme un texte
dramatique. Dans les cinémas développés, les producteurs et les institutions qui
financent les films ont des exigences spécifiques qui n'existent pas dans notre
situation actuelle.

L’ONAC-CI3 qui pourrait par exemple exiger 1'établissement d'une norme
pour la présentation des scénarios en termes de technicité et continuité
dialoguée ; ou encore mettre sur place une relation cohérente entre la longueur
d'une page de lecture et sa durée correspondante a 1'écran n’a émis aucune
suggestion a ce sujet. Cela permettrait assurément au public de mieux
comprendre et apprécier le rythme de nos différents films. On pourrait donc dire
qu'en Cote d'Ivoire, le statut d'un scénario n'est pas d'adhérer strictement aux

3 Office National du Cinéma de Cote d’Ivoire
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principes fondamentaux de la narration cinématographique. Sa fonction
principale est d'attirer les producteurs locaux et de les persuader d'obtenir le
financement nécessaire pour le film a venir. L'approche conventionnelle
consistant a présenter le dialogue de maniere cohérente pour satisfaire un large
public n'est pas un choix viable.

2. Ceux qui lisent le scénario en Cote d’'Ivoire

Lorsque 1'on se penche sur la lecture des scénarios ivoiriens, la premiere
étape consiste a identifier les personnes qui, en Cote-d'Ivoire, les lisent. Une
question pertinente se pose alors, celle de savoir si leur approche de la lecture
reste logique dans les différentes situations ot leur implication est requise. Cela
pourrait étre presque banal mais les scénaristes ivoiriens sont généralement les
premieres personnes a lire et a revoir leur propre travail. Ils peuvent I'examiner
et l'analyser jusqu'a ce qu'ils atteignent un point de contentement ou
d'inassouvissement. A ce stade, ils peuvent décider de partager leur scénario
avec une personne de confiance. La scénariste ivoirienne Victoire Kalou explique
par exemple en 2019 comment son époux et acteur Emile Guy Kalou est devenu
son principal lecteur :

Son analyse m’était primordiale ; sa contribution était essentielle pour apporter

N

le point de vue masculin que je n’ai pas alors que je cherchais a garantir
l'authenticité de la représentation des situations et des dialogues, et empécher le
scénario de devenir abstrait ou de dévier de sa trajectoire.

Mais dans la plupart des cas, le premier lecteur dans le cinéma ivoirien est
le producteur du film. C'est lui qui a le pouvoir de déterminer s'il faut ou non
investir du temps et des ressources pour obtenir les fonds de la production en
fonction du potentiel du scénario. En fait, c'est 1'évaluation du scénario qui
influence les décisions prises par le producteur et les autres personnes clés
impliquées dans le processus de réalisation du film. Le scénario est également lu
par les acteurs qui, en raison de leur renommée, pourront étre susceptibles
d'influer sur l'aspect pratique du film. Dans les cas ou le scénariste n'est pas le
réalisateur prévu, ce dernier pourra lire le scénario mais toujours sous 1'ordre du
producteur. Comme nous l'explique le superviseur de On est ensemble Production*

Lorsque I'on discute avec des réalisateurs qui ont écrit le script, il est essentiel de
reconnaitre leur identité en tant qu'auteurs. Inversement, lorsqu'il s'agit de
dialoguer avec ceux qui ne sont pas leurs propres scénaristes, il y a moins de
raisons de s'inquiéter. Mais si un auteur se rend sur un tournage sans étre le

4 ON EST ENSEMBLE PRODUCTION est une société de production audiovisuelle basée a Abidjan et a
Libreville (Gabon).
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réalisateur du film, I'expérience peut s'avérer tres difficile pour toute 1'équipe.
Des conflits peuvent survenir au cours du processus créatif. Certains metteurs
en scene vont jusqu'a insister sur le respect strict du scénario, alors que les
acteurs préférent y ajouter leur propre touche. Il est fréquent que les acteurs me
demandent de modifier leur texte, en sollicitant mon avis avant d'en discuter
avec le directeur artistique>.

Et lorsque ces mémes producteurs recherchent un regard extérieur pour
améliorer I'avancement du scénario, ils font appel a I'expertise d'un script doctor.
Ce terme emprunté a la langue anglaise, auquel les Ivoiriens se sont familiarisés
au cours des six dernieres années, désigne en effet un professionnel-lecteur qui
évalue a la fois la qualité de la narration des scripts et également fournit des
conseils aux scénaristes pour les améliorer. Alexis Don Zigre® est sans aucun
doute la figure emblématique qui représente ce type particulier de lecteur. Il joue
un role important dans l'amélioration du scénario en évaluant de maniere
critique les mérites et les défauts de I'histoire, le potentiel d'adaptation et méme
le développement du personnage dans Les coups de la vie. A ce propos, voila
comment il nous explique en quoi consiste exactement son travail :

Parfois, a la lecture d'un scénario, il peut y avoir un long paragraphe dans lequel
l'auteur décrit excessivement les pensées du personnage. Cependant, je me
rappelle souvent que le public peut ne pas saisir tous les détails subtils. Des
détails qui risquent de se perdre ou d'étre mal compris. C'est pourquoi je tiens
constamment compte du point de vue de la réception dans mon travail. Je pense
qu'il est nécessaire de réviser et d'améliorer certaines sections afin d'apporter de
la clarté au public récepteur, méme si les intentions des acteurs principaux sont
évidentes. Ma responsabilité est d'aborder systématiquement tout probleme
potentiel en suggérant des ajustements ou des ajouts au scénario. Grace a une
lecture attentive, je m'efforce d'identifier et de résoudre toutes les faiblesses s'y
qui trouvent?.

Ce type de lecteurs se confond tres souvent a celui de consultants, a la
seule différence que les derniers ne sont pas toujours employés par un
producteur. Et c’est surtout la derniéere de lecteurs qui clot définitivement la liste
tres réduite des évaluateurs scénaristiques dont les lectures sont sollicitées dans
la chaine de fabrication du film en Cote d’Ivoire. Les lecteurs endémiques (et les
mieux pays) dans les cinématographies qui accordent une place de choix au
dépouillent du texte scénaristique pour les institutions de financement ne sont
pas conviés. Leur role est d’ailleurs trés méconnu résultant du statut et de
fonction que le pays accorde encore au scénario de film de fiction tant sur ses

5 Interview accordée en 2021
6 Alexis Don Zigre est un scénariste, réalisateur, script-doctor vivant et travaillant en Céte d’Ivoire
7 Interview accordée en 2022
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aspects dramatiques que commerciaux. Les lecteurs de l'industrie financiére
jouent un role crucial dans la lecture et la sélection des scénarios a financer. Ils
remplissent une fonction similaire a celle d'un producteur au contraire que leur
implication prend fin lorsque le film entre dans la phase de production. Précisons
qu'au préalable, ils s'engagent dans le processus de sélection des projets qui
bénéficieront d'un soutien financier pour l'écriture de scénarios et/ou la
réalisation.

Conclusion

La lecture de textes scénaristiques peut étre conceptualisée non pas
simplement comme une procédure isolée ou théorique, mais plutdt comme
quelque chose qui implique une application. Par essence, il s'agit d'un acte
d'examen. En fait, c'est une exposition immersive et une implication dans le
domaine de l'imagination cinématographique qui permettent au lecteur de
scénario professionnel de s'acquitter de ses responsabilités. Une lecture qui
implique de s'appuyer sur des textes en s'engageant dans le texte actuel et
d'anticiper inévitablement les formes a venir.

Ce phénomeéne est influencé par la dynamique du style et des formes de
vie, ainsi que par la nature circulaire de l'expérience de lecture. L'impression
premiere est que le lecteur, reconnu comme une sorte de visionnaire du film,
s'adonne a diverses techniques d'écriture. Cependant, nous nous sommes limités
a la lecture du scénario, tout en reconnaissant le role de l'imagination. Et en
tenant compte de I'analyse et des concepts de transfert, le role du lecteur devient
évident. L'imaginaire joue un role crucial dans l'interprétation d'un scénario, en
tant qu'espace out nos expériences sont stockées, développées et fusionnées. Il
nous permet d'accéder a des images mentales et de les incorporer dans la création
de nouveaux arrangements, tout en assurant la rétention d'impressions distinctes
et durables des visualisations qui surgissent pendant la lecture. Les différentes
catégories d'individus qui évaluent les scripts en Cdte d'Ivoire peuvent étre
divisées en deux groupes : les lecteurs conseillers et les lecteurs décisionnaires.

Le premier groupe comprend des personnes telles que les proches, la
famille, les consultants en script-doctoring ; en résumé, tous les non-
professionnels qui proposent des suggestions pour améliorer le scénario, qu'ils
fassent ou non payer leurs services. Dans le deuxiéme groupe, il y a le producteur
; la personne chargée de prendre la décision de s'impliquer dans le projet apres
avoir examiné le scénario. Si l'acteur a fait ses preuves en attirant le public et en
générant des bénéfices, le réalisateur aura probablement le méme intérét a
collaborer avec lui. L'absence de la troisieme catégorie de lecteurs-évaluateurs de
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projets, qui adoptent une perspective comparative, est remarquable. La catégorie
qui dépend d'une structuration formelle de toute la branche cinématographique
du pays, celle qui cherche a identifier les scénarios particulierement captivants,
impactants et potentiellement moins risqués en termes d'échec, de perte
d'investissement. Par conséquent, chaque lecteur possede une expertise unique
qui découle de la diversité et de la profondeur de sa collection individuelle de
perceptions psychiques. Selon nous, la lecture de scénario présente a la fois des
similitudes et des différences avec d'autres formes d'expression et d'activités
textuelles.

Cela rejoint notre observation précédente selon laquelle la lecture de
scénario est un processus constant qui vise a atteindre I'expiration
cinématographique. Au cours de ce processus, le lecteur s'engage dans un
exercice d'imagination, s'inspirant des diverses techniques de tournage
employées par la caméra et étant influencé par tous les aspects du média de mass
cinéma. La lecture d'un scénario englobe a la fois l'acte de lecture et 'acte de
visualisation et d'imagination du contenu. Ces aspects sont interdépendants et
essentiels a la compréhension globale d'un scénario. Pour mieux comprendre cet
acte de lecture scénaristique, il est important d'intégrer des éléments visuels et le
concept d'observation a l'aide d'un outil afin de cultiver une perspective qui
considere la lecture d'un scénario comme la création et la progression d'une
cinématographie captivante.
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	Résumé : Durant ces dernières décennies, les pratiques de narration ont évolué sur diverses plateformes médiatiques telles que le cinéma, la télévision, le web, etc. L’art de l’écriture de scénarios a, en effet, suscité un immense intérêt et une immen...

